L’avenir
du Cabinet
des médailles

Exposition

4 Gilles Aillaud

: Dossier
— j‘.,- Bibliotheques: Agenda
(BNE le défi numérique en pages

centrales



Collections >

é't la m'éri'omhﬁette a Chaillot

Directeur du Théatre national de Chaillot de 1981 a 1989, Antoine Vitez

a mis a la disposition de marionnettistes des moyens de production.

Il a impulsé une politique de création jusqu’alors inconnue en France.

Certains des «objets marionnettes » ont pu échapper a la dispersion

et sont conservés au département des Arts du spectacle de la BnF.

Antoine Vitez s’est passionné pour

le jeu du marionnettiste. Un
thédtre ou ’acteur devient traducteur
plus qu’imitateur et oui les accessoires
prennent une existence scénique équi-
valente a celle des personnages.

Le jeu en castelet

Quand Vitez prend la direction de
Chaillot, il y installe un théédtre de
marionnettes. C’est aussi un labora-
toire de recherche et de création qu’il
ouvre au thédtre tout entier. Comme
point de départ, il propose aux artistes
de s’appuyer sur les strictes régles du
jeu «en castelet».

La saison ouvre avec Faust, mis en
scéne par Antoine Vitez. A P'entracte,

deux des acteurs, dont I’'un est affublé
d’une jambe de bois et 'autre d’un
crincrin, surgissent parmi les specta-
teurs. Ils proménent une planchette
flanquée d’une étoffe: le castelet le plus
rudimentaire qui soit. Avec des
marionnettes a P’effigie de Faust, de
Marguerite et de Méphistophélés, ils
interprétent dans les couloirs de
Chaillot toute la piéce de Goethe en...
cinq minutes! En écho se jouera pour
les enfants, I’'aprés-midi, en castelet, un
troisiéme Faust avec des marionnettes
similaires.

Un petit théatre dans le grand
Ainsi, dés le premier spectacle, est mise
en acte I'idée que les regards des spec-
tateurs et des acteurs, les proportions,
les espaces et le temps s’interpénétrent.
Chaillot est immense. Un des lieux les
plus impressionnants, et donc trés pas-
sant, est le grand foyer avec ses baies
vitrées donnant sur la tour Eiffel. C’est
13 qu’est édifié le castelet de marion-
nettes de Yannis Kokkos. Personne ne
peut plus manquer de voir ce «petit
théitre dans le ventre du grand».
Trois tendances se dégagent des créa-
tions présentées: d’abord, les tenta-
tives d’épuisement des ressources du
jeu en castelet. Il fallait «briser» le cas-
telet lui-méme en lui adjoignant des
articulations pour en faire la premiére
marionnette (La Tentation de saint
Antoine, mis en scéne par Alain
Recoing). Les acteurs observaient
intensément la vie pour la transposer
dans un espace ol une autre forme de
vie se déployait, plus trépidante, plus
hallucinée, plus révoltante encore
(Les Aventures du petit pére Lapin, mises
en scéne de Pierre Blaise).

Exotisme et préciosité

D’autres spectacles ont mis I’acteur sur
le méme plan que les marionnettes,
trouvant la plus juste convention de jeu
pour que cette cohabitation existe. Des
acteurs, échoués dans ce monde, parmi
ces partenaires-la, deviennent de pru-
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dents funambules, ou prennent I'allure
vague des noyés (L’Enfant de la haute
mer, mis en scéne par Daniel Soulier).
Enfin, un certain exotisme et une
magnifique préciosité dans le fini des
marionnettes de Karina Chérés, ins-
pirées des miniatures orientales, fai-
saient filer un train de comptines, ou
décrivaient de fagon quasi anthropo-
logique les habitants d’une ile incon-
nue. (Les Voyages de Gulliver, mis en
scéne par Daniel Soulier; Il érait une
fois il n’est plus, mis en scéne par Isil
Kasapoglu).

Une histoire esthétique paralléle s’est
ainsi écrite pendant dix ans, évoluant
en dehors des courants de la marion-
nette de I’époque, et en marge du
«grand théitres.

Pierre Blaise
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